
I

Thomas Ostermeier

Teotru{;ifriio

Texte reunite de

Groncn Baxr.r 9i Jrrra Gomaux PnrcnovA

Traducere in limba romine

Vrao Russo

Prefali'

Gronce BINU

NEMIRA



CUPRINS

Etica prezmpei, etica prezmtului

Prefay; de Gronct B,s.Nu 5

Teatrul, revolti impotriva decepliei de via1d.

Convorbire cu Georges Banu ......... 22

UN REALISM ANGAJAT
Teatrul in epoca accelerlrii sale................................. 39

Observaqii asupra r ealitdlli,vielii laolaltl" a oamenilor:

pledoarie pentru un teatru realist........ 53

DESPRE TEATRU tN VNPUURI FURTUNOASE 63

ARTA ACTORULUI $I LUPTELE DE PE SCENA
Totus mundus agit bistrionem:

citind qi punAnd in sceni Shakespeare 78

crTrND $r pLrNANo tN scrNA rnsrN... eo

PARTENERUL CA IMPULS 1OO

Thomas Ostermeier, bi.ografie Si specacole ..... ttt



UN REALISM ANGAJAT
TEATRUL tN rpoca accnrRARrl sALE

Das Tbeater im Zeitaher sei.ner Beschleunigungeste una dintre

primele conferinge publice ale lui Thomas Ostermeier.Eaa

fost rostitd la 20 mai t999, imediat dupi numirea sa ca direc-

tor artistic la Schaubiihne de la Berlin, in cadrul unei serii

de comuniclri prilejuite de expozilia Secolul XX. Arta tn

Germania, de la muzeul Flamburger Bahnhof din Berlin, gi

a fost publicati in revista Theater der Zeit, iulie-august 1999.

Textul a aplrut, de asemenea,in 40 Jabre Schaubiibne 1962-

2002, editura Theater der Zeit,Berlin 2002.

Toate schimbirile esenliale efectuate de reformatorii teatrului

din secolul XX au reprezerLtattentative de reactivare a legdturii

ombilicale dintre teatru gi realitate. tn majoritatea cazurilor,

schimberile s-au produs gralie perspeoivei oneste gi realiste a au-

torilor. L fond, toate aceste betalii vizau instaurarea unui nou

realism scenic. Cehov gi-a gdsit regizonitn Stanislavski, un regi-

zor rareoriiubit cu adevdrat, un regizor al nefericirii gi plictisului
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de care suferea llranul rus, iar Meyerhold gi-a glsit drept autori

pe Erdman 9i Maiakovski, cel din urmi in calitate de scriitor

zugrdvind fere comple zErLId fledr ePtatea birocragiei sovietice.

Teatrul epic al lui Brecht, 9i indeosebi piesele sale didactice

(die Lehrstiicke), urmlreau leluri noi, cum ar fi acela de a-i in-
.ve.;a pe oameni si se comporte in contextul luptei de clasl;

totugi, in acest cadru, Brecht trebuie evidenliat drept cel care,

intre altele, a ridicat un monument aftistului anarhist qi anti-

social, care fi-aincetat sd-i analizeze la sAnge pe miciiburghezi

ce nu cuno$teau limite: el a dat glas de timpuriu acelei Germanii

blestemate care mai tdrziu l-a impins la exil. Autoarea

Marieluise FleiBer a dat glas oamenilor din provinciabavarcz.d,

iar continuatorii ei, Kroetz gi Fassbinder, au urmat aceastd'tta'

di1ie, abordAnd alte lumi ale aqa-zigilor oameni mdrunli'

Astlzi, avem nevoie de un nou realism. Cine face teatru azi?

Pe cine intAlnim la concursurile de admitere in gcolile de teatrul

Pe copiii rdsfegali ai clasei de miiloc care cauta in show-business

un lucru pe care realitatea sterile din Republica federale li l-a

linut ascuns. Numirul candidalilor crege an de an. Suntem gata

si acceptlm psihologia de doi bani a oriclrui profesor frustrat

drept criteriu al artei teatrale. Sentinia: ,,Si gtii c[ aici nu m-ai

convins!" provoacl la acegti nefericili nesiguri pe ei crampe psi-

hopatologic e, pa:uze pline de semnificalie, in timpul cirora simt

Dumnezeu gtie ce, in loc si se lase in voia unei muzicalitdli 9i a

unei luciditlli ugoare gi limpezi, care,ladrept vorbind, iau nag-

tere din suferinii. A ciuta un contraPunct care si faci reqrez,en-

tabila situalia 9i si-1i permittr totodatl si triieqti emoria e un

lucru intotdeauna paradoxal. Dar e un lucru ce nu li se Poate
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repro$a actorilor, care - ca ultimi verigi a unui lan1' a;a-zicind -
sunt socotili datori str salveze de la pribuqire sistemul german d

rcatrelor municipale. Un sistem care, dupltriumful definitiv al

regizorului din anii '70, *amai evoluat decit in jurul lui insuqi'

considerAndu-se unic Punct de referinli pe sine insugi' nemaide-

pinzAnd decAt de el insuqi. De doul ori i-a fugit pemAntul de sub

pi"iort", mai intAi plmAntul realitafli exterioare, apoi al propriei

sale realitdli. Cu urmlri Pentnr definirea sau, mai bine zis' pen-

tru supraest imxearolului acestui sistem, care a devenit tot mai

.,Fnarginal, pe mdsuri ce titanii montirilor deveneau tot mai mari'

mai megalomani 9i mai lipsili de mlsurr in supraestimarea Pe

care gi-o acordau. $i totuqi, sarcina lor conste doar in a da o mAne

de ajutor autorilor ca sl iasl in lume, si-gi faci auzit glasul in

rindul publicului, nu sI se interpunl intre ei'

Supremalia re gtzotilota avut drePt consecinll excluderea au-

torilor din teatru. ,Adevirat" regtzor era doar acela car.e monta

clasici. Chiar 9i astdzi,reproqul zdrobitor pe care un critic il poate

face unui rcgSzor este de a fi pus in sceni un text tntr-o manieri

ilustrativisti. E$e ceea ce i s-a intamplat in 1998 lui Peter Zadek

cu montarea germani a piesei Puri'fi'care de Sarah Kane'

Nu trebuie si ne mirim deci cI tinerii autori dramatici ger-

mani au r6mas in umbrl. Ei au ajuns lipsigi de spriiin qi de

provoctrri. Era un cerc vicios: nimeni nu voia sIle puni in

scene textele gi nimeni nu voia s5 scrie Pentru tinerii regizrlri

9i pentru actorii lor. Evolulia aceasta a condus inevitabil la

criza declangattr dupi moartea lui'Werner Schwab 9i a lui

HeinerMiiller,lamijloculanilor'g0,gidupiplecarealuiBotho
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Strau8 pi Peter Handke ctrtre alte zdri.Iar cAnd bntrAnii titani
ai regiei gi-au pierdut suflul, teatrul era prerurindeni in crizi,
mai pulin la Volksbi.ihne al lui Castorf. Ce-i de fecut?

Criza dramaturgiei germane contemporane surveniti dupd

moaftea lui Heiner Miiller qi a lui'Werner Schwab esre o crizd

a conlinuturilor, a formei gi a jelurilor pe care gi le-a stabilit

singurd. Aceastl criz\, reflectd propria noastri societate: socie-

tatea occidentali prosperl a tnvingitorilor comunismului, care

nu mai aspirl sI cunoasci Si sd analizeze nefericirea gi captivita-

tea'.in'care triiesc mulli oameni, sd schimbe gi sd depigeasci

acea$e situalie. Este o crizd apoliticii, care-gi vede doar de tre-

burile cotidiene, cind nu poarre rdzboi.

Cei mai mulli nu-gi dau seama de nefericirea gi captivitatea

in care sunt linu1i de lumea bogati gi ingheptn a capitalismului

global 9i neoliberal. Ca individ, omul iqi este suficient sie;i, mul-

pmit de afi angajat cu timp de muncl pa4ial, mereu disponibil
gi docil, din teama de a nu fi exclus din comunirarea consuma-

torilor, singura comunitate care mai existi incd. Libertatea in-

seamni a avea timp liber, iar fericirea, a nu avea ghinionul sI fii
slrac, lipsit de un loc de munci gi de un adipost. Comunitatea

qi solidaritatea nu mai existl ca idealuri la care aspird individul
emancipat. Dar dorinla unei colectivitlli inpleasd ca o comu-

nitate de oameni liberi, responsabili gi de sine stdtitori continui
sI existe, chiar dacd se prostirueaze sub forma lucrului in echipl

menit si sporeasci productivitatea. Cine nu mai vrea si tolereze

acest abuz trebuie sI se gAndeascl la o schimbare fundamentald

a acestei societdpi.
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Este o datorie a teatrului incd din Epoca Luminilor aceeade

a ac[iona pentru eliberarea omului, de atrezigi ascuqi con$tiin a

infaqanefericirii qi captivitilii tn care triiesc indivizii qi anumite

grupuri de exclugi. Lucru valabil qi pentru secolul nostru, pen-

tru o societate cum e cea aGermaniei occidentale, care crede ci
prin sistemul ei politic a atins lelul ,nu tocmai rdtt" al,democra-

qiei reprezentative gi al economiei capitaliste. Asta inseamnd ci
trebuie sI vorbim din nou despre declinul individului gi al so-

cietilii, al lumii 9i al vie1ii, astdzi, aici gi acum. Vegnica retntoar-

cere a clasicilor mo4i-vii nu impline$te aceastl datorie, iar

tnvierea lor are loc mult prea rar.

t , 
"..rt 

moment istoric, c?nd analizacondiliilor sociale a de-

venit vagi gi inutila - pe scurt, cAnd gAndirea unei alternative a

devenit imposibila -, rcatrul, nemaiputAnd fi tarAmul infruntiri-
lor ideologice de ieri, fie devine plAngicios, fie cade in cinism, fie

i9i pierde actualitatea. Teatrul politic al generaliei dela1968 a

murit. Aceastd clasn liberal6, educati gi destupati la minte, va

muri odati cu teatrul clasicilor aoualizzqr,gastronomic ai caldicel,

destinat degustdtorilor rafinali gi educali care nu se vor mai omori

dupd un aperitiv prea picant sau prea exotic.

Daci nu cumva merg cu mamica gi titicul la teatru, membrii

viitoarei generarii au deja de multl vreme abonamente la cine-

matograf,, unde mI duc gi eu cAnd vreau sl invil ceva despre

via1l. Aici trliesc experienpe capabile sI punl sub semnul intre-

berii felul in care imi duc via1a, care mI indeamnd sd gAndesc

altfel, sI judec altfel, sdacgionez altfel, sd trdiesc qi sr fiu altfel...

O lume cu totul noui mi se deschide inainte, fiindcn cineva mi-o

armdaSa cum n-am vdztt-o tncd niciodati.
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ARTA ACTORULUI $I LUPTELE
DE PE SCENA

TOTUS MUNDUS AGIT HISTRIONEM:

crTrND $r PUNANO tN SCENA SHATESPEARE

Conferinld rostiti la 25 septembrie 20l4la Londra, in cadrul

colocviului Thomas Ostenneier: Reinamting Directors' Theatre

at the Schawbiibne linut la Royal Central School of Speech and

Drama. Traducerea a resPectat caracterul oral al textului.

Acesta a fost publicat in premieri in volumul Tbe Theatre of

Thomas Ostermeier, de M. Boenisch qi Thomas Ostermeier,

Routledge Publishers, 2016.

Ag vrea sd vorbesc astlzi despre Shakespeare. Desigur,

poate sI sune nilel pretenrios, dacd ne gAndim la doul lucruri

asupra cdrora vom fi probabil cu tolii de acord: in primul

rind, cd este unul dintre cei mai mari, dacd nu cel mai mare

autor al tuturor timpurilor qi, in al doilea rAnd, cd este omul
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de teatru cel mai studiat qi mai comentat, ba chiar de cdtre cei

mai strllucili cercetltori. Ceea ce urmeazd este modesta mea

contribulie la aceste studii, gi nu va fi decAt vArful aisbergului

a tot ce poate fi descoperit in opera lui Shakespeare.

lf,/ho\ tbere?,,Cine-i acolo?" (I, I, 1): Primul vers din Hantlet

mi se pare un punct de plecare potrivit pentru a incerca o
lecturd mai profunde a anumitor scene shakespeariene. Mi-ar
plecea mai intAi sI pun acea$e intrebare la diferite paliere. O
puteri chiar considera ca un soi de fir rogu al apropierii mele

de opera lui Shakespeare,ba chiar al surprinderii motivelor
care,ln chip general, ne indeamnd si facem teatru.

,Cine-i acolo?" in sensul de: Cine e persoana din fala noastrl?

Cine este celalalt? Cine ne vorbegte? Cine suntem? Ce este o

fiinli umann? CAnd incepem sI cdutdm rispunsuri posibile la

aceste tntrebdriinHamler, lucrurile se complicl gi mai mult. Ne
putem lesne inchipui o situagie in care, de pilda, lumina de pe

scard se stinge qi cineva care a$teapte jos gi care 1i-a atzit zgomo-

tul pagilor, intreabi: ,Cine-i acolo?" Ce iai rdspunde? Calre ar

putea fi rispunsul la aceastl intrebare? I-ai spune numele, pur gi

simplu? Ce se ascunde in dosul maqtii aparenlei tale fiice - in
dosul numelui? Cine eqtii Cine suntem? Care e ,,eul" tiu?

Toate astea devin, bineinples, mult mai complicate cAnd

e$ti o fantoml, ca in prima sceni din Hamlet, gi rlspunzi:

,,Sunt duhul viu al tatllui tlu mort' (I, v, 9). De ce duhul ta-

tilui nu e chiar tatdl? Care e diferenla intre conceplia noastri
huntricd despre noi tngine gi aparenla noastrl exterioard,

masca noastrl sociah, rolul pe care trebuie siJ jucdm, ceea ce

reprezentdm? Ne ugureazl, oare legile civilizaqiei viaqain
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mijlocul celorlalli, impiedicAndu-ne totodattr si ne exPrimem

deplin, flra opreligti? Sau ,eul" nostru srleqluiegte in intervalul

dintre ceea ce suntem Ei ceea ce ne-ar placea si fim? Nu vorbea

oare Dostoievski in Frapii Karamazoo despre tiniirea sufletu-

lui nostru dupl acela cr:e-ar putea si fie?

Aceasti incertitudine privind identitatea gi conceplia des-

pre ,eu" este, desigur, una dintre problemele esenliale ale

omului modern. De aceea teatrul elisabetan al lui Shakespeare

o cuno$tea deja. Am impresia cdfo4amotrice a personajelor

din-piesele lui este tocmai dorinla de a descoperi cine sunt

ceilal1i, care sunt adevdratele lor motive. Uneori mi se pare ci
este gi fo4a motrice a autorului 1or, ShakesPeare: si descopere

tot mai mult cum sunt fiinlele umane.

Din fericire, cortrar numerogilor autori qi scenarigti ai zi-

lelor noastre, Shakespeare nu are un rispuns, ci nenumlrate

intreberi. Iar pentru a le tnlelege mai bine, nu se mullume$te

pur gi simplu si punl personaje in scenl; ci, mai mult, le pune in

scene pentru ca, pe urmd, personajele sI se puni pe ele tnsele

in scenr. Recunoaqterea acestei situalii dublu teatrale e, Pentnr

mine, cheia esen[iali pentru al aborda pe Shakespeare gi aJ

pune in scenl. Din catza acestei situaiii dublu - gi uneori tri-

plu - teatrale, singurul rlspuns la toate intrebtrrile ridicate mai

sus (cine suntem? etc.) pare si fie: suntem ,euri" multiple care

tncearci sd se adapteze jucinduse cu diferitele situaiii dt care

se confrunt5. Ne punem in sceni tn diferite situalii gi incerclm

adesea sd rezolvlm conflictele acestor situaqii, pretinzind cd

suntem altcineva decAt suntem. Sau, a$a cum spun in titlul
acestei comuniciri: Totus mundus agi.t histrionem. Asta nu
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inseamnl doar cl,tntreaga lume e o sceni" sau ctr juclm togi

pe o scenl ca nigte personaje dintr-o piesi, ci gi ci situafiile cu

care suntem confruntali tn viali ne silesc si ne punem in scenl;

suntem silfui de lumea insigi str juctm ca nigte actori, sI pretin-

dem cd suntem altcineva decAt suntem, si ne punem o mascl

pentnr a descoperi, prin jocurile reprezentirii, cine suntem gi

cine ar putea fi celilalt. Totus rnundus agit bistri.onan s-ar pvtea,

agadar, traduce prin ,,intreaga lume tl silegte pe actor sI intre

tn joc", gi nu doar ,lntreagalume joaci la fel ca un actor*.

Permiteli-mi si dezvolt cAteva exemple, ca sr vI dau o idee

despre ce vreau str spun. Se mai rimAnem puqin la Hamlet.

Hamlet este silit si intre tn joc de lumea din jurul lui 9i de

imprejurlri: ,,Sunt timpi sirili!" (I, v, 185); "A putrezit ceva

in Danemarca" (I, rv, 90); unchiul slu i-a ucis tatll (dacx este

str creadi tn spusele fantomei). Toate imprejuririle il silesc sI-qi

pund ,obrazuri vechi de mlsciricilsic!)" (I, v, 169). Claudius,

ucigagul tatilui siu, e ince in viagd,, iar Hamlet incearci sd

rtrspundl la aceastd ameninlare jucAnd un rol de miscirici, de

nebun. tmprejurarile il silesc si intre in acest joc, sI acgiofleze

aqa; adici si reaclioneze. Lumea il silegte pe Hamlet sI intre

in joc. El nu joaci rolul de nebun doar ca si supravieluiascl tn

,tulburi vremi' (I, tr, 9); nu, igi pune ,obrazuri vechi de mtrs-

cdrici gi pentru a descoperi adevSrul despre crimi. CAteodati,

strategia lui di roade, de pilda in scenele cu Polonius.

to..r""r"" de a descoperi adevrrul intr-o societate putredr po-

litic igi afli forma deslvirgiti in ,Cursa de goareci". tn aceaste

oglindire a teatrului in el insugi, Hamlet il demasci pe
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