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UN REALISM ANGAJAT
TEATRUL IN EPOCA ACCELERARII SALE

Das Theater im Zeitalter seiner Beschleunigung este una dintre
primele conferinte publice ale lui Thomas Ostermeier. Ea a
fost rostiti la 20 mai 1999, imediat dup numirea sa ca direc-
tor artistic la Schaubiihne de la Berlin, in cadrul unei serii
de comuniciri prilejuite de expozitia Secolul XX. Arta in
Germania, de la muzeul Hamburger Bahnhof din Berlin, si
a fost publicati in revista Theater der Zeit, iulie-august 1999.
Textul a apirut, de asemenea, in 40 Jabre Schaubiibne 1962-
2002, editura Theater der Zeit, Berlin 2002.

Toate schimbirile esentiale efectuate de reformatorii teatrului
din secolul XX au reprezentat tentative de reactivare a legiturii
ombilicale dintre teatru si realitate. In majoritatea cazurilor,
schimbirile s-au produs gratie perspectivei oneste si realiste a au-
torilor. In fond, toate aceste bitilii vizau instaurarea unui nou
realism scenic. Cehov si-a gisit regizorul 1n Stanislavski, un regi-

zor rareori iubit cu adevirat, un regizor al nefericirii si plictisului
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—— TEATRUL SI FRICA

de care suferea tiranul rus, iar Meyerhold si-a gisit drept autori
pe Erdman si Maiakovski, cel din urmi in calitate de scriitor
zugrivind firi complezentd nedreptatea birocratiei sovietice.
Teatrul epic al lui Brecht, si indeosebi piesele sale didactice
(die Lebrstiicke), urmireau teluri noi, cum ar fi acela de a-i in-
vita pe oameni si se comporte in contextul luptei de clas3;
totusi, in acest cadru, Brecht trebuie evidentiat drept cel care,
intre altele, a ridicat un monument artistului anarhist si anti-
social, care n-a incetat si-i analizeze la singe pe micii-burghezi
ce nu cunosteau limite: el a dat glas de timpuriu acelei Germanii
blestemate care mai tirziu l-a impins la exil. Autoarea
Marieluise Fleifler a dat glas oamenilor din provincia bavarezi,
iar continuatorii ei, Kroetz si Fassbinder, au urmat aceasti tra-
ditie, abordand alte lumi ale asa-zisilor oameni mirunti.
Astizi, avem nevoie de un nou realism. Cine face teatru azi?
Pe cine intAlnim la concursurile de admitere 1n scolile de teatru?
Pe copiii risfitati ai clasei de mijloc care cauti in show-business
un lucru pe care realitatea sterild din Republica federald li 1-a
tinut ascuns. Numirul candidatilor creste an de an. Suntem gata
si acceptim psihologia de doi bani a oricirui profesor frustrat
drept criteriu al artei teatrale. Sentinta: ,S3 stii ¢4 aici nu m-ai
convins!“ provoaci la acesti nefericiti nesiguri pe ei crampe psi-
hopatologice, pauze pline de semnificatie, in timpul cirora simt
Dumnezeu stie ce, in loc s3 se lase 1n voia unei muzicalititi si a
unei lucidititi usoare si limpezi, care, la drept vorbind, iau nas-
tere din suferingi. A ciuta un contrapunct care si faci reprezen-
tabild situatia si si-ti permitd totodatd si triiesti emotia e un
lucru intotdeauna paradoxal. Dar e un lucru ce nu li se poate
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UN REALISM ANGAJAT —

reprosa actorilor, care - ca ultims verigi a unui lant, asa-zicand -
sunt socotiti datori si salveze de la pribusire sistemul german al
teatrelor municipale. Un sistem care, dupé triumful definitiv al
regizorului din anii °70, n-a mai evoluat decit in jurul lui insusi,
considerindu-se unic punct de referintd pe sine insusi, nemaide-
pinzand decét de el insusi. De doud ori i-a fugit pimantul de sub
picioare: mai intdi pamantul realitdii exterioare, apoi al propriet
sale realititi. Cu urmdri pentru definirea sau, mai bine zis, pen-
tru supraestimarea rolului acestui sistem, care a devenit tot mai
_marginal, pe misurd ce titanii montirilor deveneau tot mai mari,
mai megalomani si mai lipsiti de masurd in supraestimarea pe
care si-o acordau. Si totusi, sarcina lor constd doar inada o mani
de ajutor autorilor ca si iasi in lume, si-si faci auzit glasul 1n

rindul publicului, nu si se interpund intre el.

Suprematia regizorilor a avut drept consecinti excluderea au-
torilor din teatru. ,Adevirat® regizor era doar acela care monta
clasici. Chiar si astizi, reprosul zdrobitor pe care un critic il poate
face unui regizor este de a fi pus in scend un text intr-o manierd
ilustrativists. Este ceea ce i s-a intdmplat in 1998 lui Peter Zadek
cu montarea germani a piesei Purificare de Sarah Kane.

Nu trebuie si ne mirim deci c4 tinerii autori dramatici ger-
mani au rimas in umbri. Ei au ajuns lipsiti de sprijin si de
provociri. Era un cerc vicios: nimeni nu voia si le puni in
sceni textele si nimeni nu voia si scrie pentru tinerii regizori
si pentru actorii lor. Evolufia aceasta a condus inevitabil la
criza declansatd dupi moartea lui Werner Schwab si a lui
Heiner Miiller, la mijlocul anilor *90, si dup plecarea lui Botho
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Strauf si Peter Handke citre alte ziri. Iar cind bitranii titani
al regiei si-au pierdut suflul, teatrul era pretutindeni in crizi,
mai putin la Volksbiihne al lui Castorf. Ce-i de ficut?

Criza dramaturgiei germane contemporane surveniti dupi
moartea lui Heiner Miiller si a lui Werner Schwab este o crizi
a continuturilor, a formei si a telurilor pe care si le-a stabilit
singurd. Aceastd crizi reflectd propria noastri societate: socie-
tatea occidentald prosperi a Invingitorilor comunismului, care
nu mai aspiri si cunoasci si s analizeze nefericirea si captivita-
teain care triiesc multi oameni, si schimbe si si depiseasci
aceasti situatie. Este o crizi a politicii, care-si vede doar de tre-
burile cotidiene, cind nu poarti rizboi.

Cei mai multi nu-si dau seama de nefericirea si captivitatea
in care sunt tinuti de lumea bogati si inghetati a capitalismului
global si neoliberal. Ca individ, omul 1si este suficient siesi, mul-
tumit de a fi angajat cu timp de munci partial, mereu disponibil
si docil, din teama de a nu fi exclus din comunitatea consuma-
torilor, singura comunitate care mai existi inci. Libertatea in-
seamni a avea timp liber, iar fericirea, a nu avea ghinionul s fii
sirac, lipsit de un loc de munci si de un adipost. Comunitatea
si solidaritatea nu mai existi ca idealuri la care aspiri individul
emancipat. Dar dorinta unei colectivititi Inteleasi ca o comu-
nitate de oameni liberi, responsabili si de sine stititori continui
s4 existe, chiar daci se prostitueazi sub forma lucrului in echipi
menit si sporeascd productivitatea. Cine nu mai vrea si tolereze
acest abuz trebuie si se gindeasci la o schimbare fundamentali

a acestei societiti.
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Este o datorie a teatrului inci din Epoca Luminilor aceea de
aactiona pentru eliberarea omului, de a trezi §i ascuti constiinta
in fata nefericirii si captivititii 1n care triiesc indivizii §i anumite
grupuri de exclusi. Lucru valabil si pentru secolul nostru, pen-
tru o societate cum e cea a Germaniei occidentale, care crede ci
prin sistemul ei politic a atins telul ,nu tocmai riu” al democra-
tiei reprezentative si al economiei capitaliste. Asta inseamni ci
trebuie si vorbim din nou despre declinul individului si al so-
cietitii, al lumii si al vietii, astiizi, aici si acum. Vesnica relntoar-
cere a clasicilor morti-vii nu implineste aceasti datorie, iar
invierea lor are loc mult prea rar.

In acest moment istoric, cind analiza conditiilor sociale a de-
venit vagi si inutili — pe scurt, cand gandirea unei alternative a
devenit imposibili -, teatrul, nemaiputand fi tirdamul infruntiri-
lor ideologice de ieri, fie devine plangicios, fie cade 1n cinism, fie
1si pierde actualitatea. Teatrul politic al generatiei de la 1968 a
murit. Aceastd clasi liberald, educati si destupati la minte, va
muri odati cu teatrul clasicilor actualizati, gastronomic si cildicel,
destinat degustitorilor rafinati si educati care nu se vor mai omori
dupi un aperitiv prea picant sau prea exotic.

Daci nu cumva merg cu mimica si titicul la teatru, membrii
viitoarei generatii au deja de multd vreme abonamente la cine-
matograf, unde mi duc si eu cand vreau si invig ceva despre
viatd. Aici triiesc experiente capabile si punid sub semnul intre-
birii felul in care imi duc viata, care mi indeamni s gandesc
altfel, si judec altfel, si actionez altfel, si triiesc si s fiu altfel...
O lume cu totul noui mi se deschide inainte, fiindci cineva mi-o

aratd asa cum n-am vizut-o inci niciodati.
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ARTA ACTORULUI SI LUPTELE
DE PE SCENA

TOTUS MUNDUS AGIT HISTRIONEM:
CITIND SI PUNAND IN SCENA SHAKESPEARE

Conferinti rostits la 25 septembrie 2014 la Londra, in cadrul
colocviului Thomas Ostermeier: Reinventing Directors’ Theatre
at the Schaubiibne tinut la Royal Central School of Speech and
Drama. Traducerea a respectat caracterul oral al textului.
Acesta a fost publicat in premier in volumul The Theatre of
Thomas Ostermeier, de M. Boenisch si Thomas Ostermeier,
Routledge Publishers, 2016.

As vrea si vorbesc astizi despre Shakespeare. Desigur,
poate si sune nitel pretentios, daci ne gindim la doud lucruri
asupra cirora vom fi probabil cu totii de acord: in primul
rind, ci este unul dintre cei mai mari, daci nu cel mai mare

autor al tuturor timpurilor si, in al doilea rind, ¢4 este omul
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ARTA ACTORULUI SI LUPTELE DE PE SCENA —

de teatru cel mai studiat si mai comentat, ba chiar de citre cei
mai striluciti cercetitori. Ceea ce urmeazi este modesta mea
contributie la aceste studii, si nu va fi decat varful aisbergului
a tot ce poate fi descoperit in opera lui Shakespeare.

Who’s there? ,,Cine-i acolo?® (I, 1, 1): Primul vers din Hamlet
mi se pare un punct de plecare potrivit pentru a incerca o
lecturd mai profundi a anumitor scene shakespeariene. Mi-ar
plicea mai intai si pun aceastd Intrebare la diferite paliere. O
puteti chiar considera ca un soi de fir rosu al apropierii mele
de opera lui Shakespeare, ba chiar al surprinderii motivelor
care, 1n chip general, ne indeamni si facem teatru.

»Cine-i acolo?“ in sensul de: Cine e persoana din fata noastrs?
Cine este celilalt? Cine ne vorbeste? Cine suntem? Ce este o
fiintd umani? Cand incepem si ciutim rispunsuri posibile la
aceste intrebiri in Hamlet, lucrurile se complici si mai mult. Ne
putem lesne Inchipui o situatie in care, de pild4, lumina de pe
scari se stinge si cineva care asteapti jos si care ti-a auzit zgomo-
tul pasilor, intreabd: ,Cine-i acolo? Ce i-ai rispunde? Care ar
putea fi rispunsul la aceastd intrebare? I-ai spune numele, pur si
simplu? Ce se ascunde in dosul mistii aparentei tale fizice - in
dosul numelui? Cine esti? Cine suntem? Care e ,eul tiu?

Toate astea devin, bineinteles, mult mai complicate cand
esti o fantomd, ca in prima sceni din Hamlet, si rispunzi:
»ount duhul viu al tatilui tiu mort (I, v, 9). De ce duhul ta-
tilui nu e chiar tatil? Care e diferenta Intre conceptia noastri
lduntricd despre noi ingine si aparenta noastri exterioari,
masca noastri sociali, rolul pe care trebuie si-1 jucim, ceea ce

reprezentim? Ne usureazd oare legile civilizatiei viata 1n
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mijlocul celorlalti, impiedicindu-ne totodati si ne exprimim
deplin, firs oprelisti? Sau ,eul® nostru silisluieste in intervalul
dintre ceea ce suntem si ceea ce ne-ar plicea si fim? Nu vorbea
oare Dostoievski in Fratii Karamazov despre tanjirea sufletu-
lui nostru dupi acela care-ar putea si fie?

Aceasti incertitudine privind identitatea si conceptia des-
pre ,eu® este, desigur, una dintre problemele esentiale ale
omului modern. De aceea teatrul elisabetan al lui Shakespeare
o cunostea deja. Am impresia ci forta motrice a personajelor
din piesele lui este tocmai dorinta de a descoperi cine sunt
ceilalti, care sunt adeviratele lor motive. Uneori mi se pare cd
este si forta motrice a autorului lor, Shakespeare: si descopere
tot mai mult cum sunt fiintele umane.

Din fericire, contrar numerosilor autori i scenaristi ai zi-
lelor noastre, Shakespeare nu are un rispuns, ci nenumdrate
intrebiri. Tar pentru a le intelege mai bine, nu se multumeste
pur si simplu si puni personaje in sceni; ci, mai mult, le pune in
scen3 pentru ca, pe #rmd, personajele si se puni pe ele insele
in scend. Recunoasterea acestei situatii dublu teatrale e, pentru
mine, cheia esentiali pentru a-1 aborda pe Shakespeare si a-l
pune in sceni. Din cauza acestei situatii dublu - si uneori tri-
plu - teatrale, singurul rispuns la toate intrebirile ridicate mai
sus (cine suntem? etc.) pare si fie: suntem ,euri“ multiple care
incearci si se adapteze jucindu-se cu diferitele situatii cu care
se confrunti. Ne punem 1n sceni in diferite situatii si incercim
adesea si rezolvim conflictele acestor situatii, pretinzand ci
suntem altcineva decit suntem. Sau, asa cum spun 1in titlul

acestei comuniciri: Totus mundus agit bistrionem. Asta nu
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inseamni doar ci ,intreaga lume e o sceni“ sau ci jucim toti
pe o sceni ca niste personaje dintr-o pies, ci si ci situatiile cu
care suntem confruntati in viati ne silesc si ne punem in scens;
suntem siliti de lumea 1nsisi s jucim ca niste actori, si pretin-
dem ci suntem altcineva decat suntem, si ne punem o masci
pentru a descoperi, prin jocurile reprezentirii, cine suntem si
cine ar putea fi celilalt. Totus mundus agit bistrionem s-ar putea,
asadar, traduce prin ,intreaga lume 1l sileste pe actor si intre
in joc“, si nu doar ,intreaga lume joaci la fel ca un actor®.
Permiteti-mi si dezvolt citeva exemple, ca si vd dau o idee
despre ce vreau si spun. Si mai rimanem putin la Hamlet.
Hamlet este silit si intre 1n joc de lumea din jurul lui si de
imprejuriri: ,Sunt timpi siritil“ (I, v, 185); ,A putrezit ceva
in Danemarca® (I, v, 90); unchiul siu i-a ucis tatil (daci este
si creadi in spusele fantomei). Toate imprejuririle il silesc si-si
puni ,obrazuri vechi de miscirici [sic/]“ (I, v, 169). Claudius,
ucigasul tatilui siu, e incd in viatd, iar Hamlet incearcd si
rispundi la aceasti amenintare jucind un rol de miscirici, de
nebun. Imprejuririle il silesc s4 intre in acest joc, s actioneze
asa; adici si reactioneze. Lumea 1l sileste pe Hamlet si intre
in joc. El nu joaci rolul de nebun doar ca s3 supravietuiasci in
ytulburi vremi® (I, 11, 9); nu, isi pune ,,obrazuri vechi de mis-
cirici“ si pentru a descoperi adevirul despre crimi. Cateodats,
strategia lui di roade, de pildi 1n scenele cu Polonius.
Incercarea de a descoperi adevirul intr-o societate putreds po-
litic isi afld forma desivarsitd in ,,Cursa de soareci®. In aceasts

oglindire a teatrului in el insusi, Hamlet il demasci pe
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